ESEU: PARODIA, MON AMOUR

Intrucat la multe festivaluri de epigrame se cer si parodii la anumite poezii,
suntem incredintati ca e nevoie de cateva precizari teoretice referitoare la parodie,
nu din intentia de a da lectii, cu orice pret, unora sau altora, ci din nevoia unei
ajustari logice, de larg interes. De cele mai multe ori, daca nu intotdeauna, se da
un text poetic sobru, melancolic, trist si se cere parodierea lui. Parodiile rezultate,
dintre care, unele premiate, sunt la fel de triste, daca nu chiar mai sobre decat
modelul de parodiat. Ce nu s-a inteles aici? Nu s-a inteles ca nu se poate parodia
orice. Modelul de parodiat trebuie sa fie foarte cunoscut, adica sa aiba o rezonanta
colectiva apreciabild, sau tematica sa fie deosebit de importantd. Parodia, prin
esenta ei, degradeaza, caricaturizeaza ceva important, dar acel ,,important”
trebuie sa fie perceput ca fals important, fals nobil, fals pretios, suparator prin
aroganta neintemeiat asumata. Nu pot fi parodiate decat temele serioase, grave,
metafizice, religioase, morale, nobile, eroice, oficiale, exagerat pretioase,
inchistate, de la un punct, nocive. De sub coaja rumena a marului, parodia scoate
viermele indoielii, al neseriozitatii, al inselaciunii aristocrate. Ajunsa aici, parodia
incd nu e parodie. La acest nivel, ea ar fi satira, sarcasm, pamflet. Cat timp ramane
dominata de o intentie critica, parodia trece in alt registru afectiv, care nu mai are
treaba cu umorul. Umorul este, in esenta sa, vesel, glumet. Spunem despre un om
ca are umor, atunci cand glumeste. Un om care critica ceva e revoltat, acuza,
infiereaza, prolifereaza injurii, blesteme. Aici intrd ironia romantica, o ironie care
nu e nici pe departe ironie §i nici umor, ci satird get-beget. Romantismul nu stie
sd rada, la fel cum nu stie sa rada triunghul lui Pascal sau al lui Spinoza sau al nu
stiu carui filosof. Romantismul, bazat pe individualism exagerat, este acuzator.
Or, parodia este departe de aceste aspecte. Parodia trebuie sa fie veseld, jucausa,
sprintend, surprinzatoare. Atata timp cat ramane ludica, parodia isi respecta
statutul umoristic. Depasind aceste hotare, se desfigureaza si se inchina la alti
stapani.

Din cele mai vechi timpuri - si aici voi face referire la literatura populara
franceza, ca exemplele sa aiba mai mare greutate - principiul rasului ludic a atins
cele mai serioase aspecte ale societatii, inclusiv lucrurile sfinte. Si toatd lumea
stie ce rol a jucat biserica, pana la anul 1500. E1 bine, una din cele mai vechi opere
ale literaturii franceze este ,,Cina lui Cyprian”, parodie la ,,Sfanta scriptura”’. Mai
trec in revista ,Liturghia betivilor”, , Liturghia jucatorilor” parodii la
~Evanghelii”, la rugaciuni, inclusiv la cele sacrosancte, ,,Tatal nostru”, ,,Ave
Maria”, parodii la imnuri bisericesti, la litanii, la psalmi, parodii la Testamente:
JTestamentul porcului”, , Testamentul mdgarului” si altele. In prelungul Ev
Mediu, care a durat mai mult de o mie de ani, principiul rasului popular si-a facut
de cap, in timpul carnavalurilor, al sarbatorilor pascale, al balciurilor si al unor
reprezentdri comice in pietele publice. Era un ras vesel, sanatos, colectiv, in care
oamenii se simteau egali, liberi. Carnavalul nu era o forma artistica pura, livresca,
ci viata jucata, unde totul era de-a-ndoaselea, rasturnat. Acolo domnea principiul



egalitatii. Carnavalul era trait, nu reprezentat. Nu existau actori §i spectatori, ca
in teatrul de mai tarziu, ci numai participanti. Ceremoniile modernitatii, bazate pe
principiul seriozitatii, au cultivat inegalitatea pe toate palierele societatii.
Ierarhiile, rangurile, functiile, distinctiile erau afisate ostentativ, ca insemne ale
puterii. Rasul a disparut. Nu se rade in biserica, in fata monarhului, a militarului,
a guvernantilor. Ironia romanticilor este un ras negator, criticist, revoltat, satiric,
departe de rasul plenar, popular, carnavalesc, departe de grotescul vesel al lui
Rabelais si de burlescul lui Scarron. Seriozitatea este unilaterald, egoista,
autoritara, oficiala, violenta. Din cauza ei, distantele dintre oameni cresc zi de zi
si nimeni nu masoara consecintele. Parodia este o forma de reabilitare a rasului
sanatos, logodna celor doua fete ale medaliei, ale simtirii omenesti: rasul si
plansul.

Se pare ca filosoful danez Kierkegaard greseste, cand spune ca ”Patratul
este parodia cercului”. Dupa logica vietii, cercul este parodia patratului. Patratul,
figura statica, Intepenita, cristalizata, colfuroasa, solemna, sugereaza lipsa vietii.
Dimpotriva, cercul, figura dinamica, veseld, sugereaza viata, schimbarea,
evolutia. Cercul pare a fi parodia patratului. Operele valoroase ale trecutului, cu
timpul, se prafuiesc, devin patrate. Parodierea lor le readuce la viata, le repune in
circulatie, adica in ,,cerculatie”, le face actuale, fara sa le stirbeasca valoarea. De
altfel, nu se poate parodia, cum am vazut, decat ceva important. Suntem, cu
parodia, invocand titlul unui roman modern foarte cunoscut, in cautarea rasului
trecut, a festivitafii vesele, roconfortante. Pacat, totusi, ca, sub
umbrela seriozitatii contemporane, rasul umoristic nu se poate ridica decat pana
la etajul Intai al unui zdmbet Ingdduitor.

Culmea ironiet, in jurul anului 1800, cand la noi abia se infiripa o literatura
in limba romana, o literatura cu parfum bisericesc si de sorginte ,,fortuna labilis”,
a aparut poemul ,,Tiganiada”, de Ton Budai-Deleanu, ,,poemation eroi-comic”.
Pe langa faptul ca acest poem era, de fapt, o epopee inspiratd de modelele
literaturii greco-latine, ,.,/liada ", ,, Odiseea” si ,, Eneida”, era, de asemenea, prima
operd baroca in limba romana si prima parodie, demna de a sta langa ,,Don
Quijote” de Cervantes, ,,Gargantua si Pantagruel”, de Rabelais, si de ,,Virgile
travesty”, de Scarron. Modelul direct al parodiei ,,Jiganiada”a fost
,,Batrahomiomahia”(Batalia soarecilor cu broastele”) de Homer. Epopee nu
numai a tiganilor, ,,7iganiada” este, in egala masurda, o epopee a literaturii
comice, o epopee a limbajului si a intertextualitdtii, oferind, deopotriva, pastisa,
sarja, parodie, citat, aluzie, comentariu, prefata, glosa, Prin toate acestea, lon
Budai-Deleanu 1i anticipeaza pe Joyce, Borges, Nabokov, care, prin gratuitate,
joc, fantezie libera, procedee stilistice, au dezvaluit masinaria operei literare, ca
text, intertext si metatext. Dupa aceastd parodie sublima, literatura romana a
recazut, din pacate, in apele Involburate ale seriozitatii, ale lamentatiei narative si
ale bocetului liric, mai mult sau mai putin mioritic. Poporul roman si-a pastrat
atmosfera veseliei in snoavele cu Pacala si Tandala, in care s-a parodiat falsa
seriozitate a popilor corupti si a boierilor hapsani.



O rabufnire parodica a literaturii culte au fost ,,Chiritele” lui Alecsandri, un
snobism al formelor fara fond, basmele ,,Danila Prepeleac” si ,,Ivan Turbinca,
de Ion Creanga, in care dracii sunt ridiculizati, iar moartea, umilitd si batjocorita,
fara drept de apel. Parodierea unei clase politice, savarsitd si desavarsitd de
Caragiale, a Incheiat ciclul deschis de Budai-Deleanu. In rest, literatura roméana
a lasat, inexplicabil, drapelul veseliei in bernd. stafidind, in felul acesta,
sperantele si bucuriile unei vieti plenare.

Efectul benefic al parodiei este curajul de a infrunta o autoritate Intepenita
in tarele sale, relativizarea unor conventii cu caracter absolut, de dogma, in
demersul de a le umaniza, de a le face, intr-un fel, comestibile si potabile pentru
spirit si comportament social. Daca nu rasul zgomotos, cel putin zambetul este
averea spirituald pe care o poate procura omul de rand si nu numai, pe taramul
umorului.
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